Ricercare zum Genfer Psalter

Christoph Dalitz

Den 500. Geburtstag von Johannes Calvin hatter findet man in [2]. Bald nach Publikation der
ich 2009 zum Anlass genommen, eine Reihe BitanzZdsischen Version in Genf erschienen metri-
nien zum Genfer Psalter zu verfassen und unter sthe PsalmJbersetzungen zu den Melodien des
ner Creative-Commons Lizenz auf meiner Webs@ienfer Psalters in anderen Landessprachen, z.B.
te verfigbar zu machén Neben den Vokalfassunvon Petrus Dathenus (niedé@nidisch, 1566) und
gen habe ich auch diminuierte Versioném Re- Ambrosius Lobwasser (deutsch, 1573).
naissancelaute erstellt. Dieser Beitrag liefert ein

paar Hintergrundinformationen zu Quellen, Kom-

positionstechniken und der verwendeten LizenzHeéute werden die Melodien des Genfer Psal-
ters in der reformierten Kirche zu den gereim-

ten PsalmdJbersetzungen von Matthias Jorissen
(1739-1823) gesungen. Einige Melodien haben
aber auch aufRerhalb der reformierten Kirche Ver-
breitung gefunden und werden dort mit neueren
Der Genfer Psalter ist das traditionelle Gesangbueéhalmubersetzungen oder ganz anderen Textun-
der reformierten Kirche. i diesen, auf Johan-terlegungen gesungen. So findet sich z.B. die Gen-
nes Calvin (1509-1564) ziickgehenden Zweigfer Melodie zum 130. Psalm im katholischen Ge-
der protestantischen Bewegung ist ein radikal@angbuchGotteslobgleich dreimal, davon einmal
Bruch mit der kirchlichen Liturgie charakteris-als Credo-Lied mitdem Text “Gott ist dreifaltig ei-
tisch, der z.B. im Verbot der gottesdienstlichemer”.

Verwendung sowohl der Orgel oder anderer In-

strumente, als auch von mehrstimmiger Vokalmu-

sik deutlich wird. fr den somit einzig zugelassel—n_calvms Einflussbereich wurde eine mehrstim-

nen einstimmigen Gemeindegesang lehnte callfige Austihrung der_ Psalmen im (_Bottesdl_enst
dariberhinaus die auf zeitgéasischen geistlich(anezbens‘o abgelehnt, wie derep Begleltun_g r_nlt In-
Dichtungen basierenden protestantischen Hymn%wmenten. Trotzdem erschienen bereits im 16.

ab, sondern bestand auf der Verwendung biblischg mehrstimmige &ze, z.B. von Claud,e Gou-
Texte in Form der Psalmen. dimel (1551 und 1564) und Pascal de L'Estocart

(1583), die aber nichtifr den Gottesdienst ge-

Zu diesem Zweck gab Calvin in den Jahren 153facht waren, sonderiifden fauslichen Gebrauch
bis 1567 eine Sammlung gereimter frasischer [3]. Interessanterweise sind auch mehrere Dru-
Psalniibersetzungen mit Melodien heraus, deske von PsalmbearbeitungsirfLautetiberliefert,
Genfer Psalter Ein Online-Facsimile der Aus-und zwar von Guillaume Morlaye (“Premier Livre
gabe von 1563 kann man auf den Webseitdes Psalmes’iir Singstimme und Laute, 1554),
der frandsischen Nationalbibliothek einsehen [1Daniel Laelius (“Testudo spiritualis”, 1617) und
Einen Uberblick tiber die EntstehungsgeschichNicolas Vallet (“Regia Pietas”, 1620). Die m.E.
te und die daran beteiligten Dichter und Musiwundersciinen Variationsstze Valletsiiber alle
pr kel ot . L autendinfo” 12011 Psalmmelodien sind in einer Facsimileausgabe bei
e hacy " der Niederdndischen Lautengeselschaltfich

Ihttp://nusic.dalitio.del/instr/lutel [4]. Ich befinde mich also mit meinera&en in il-
psal mri cercars- cd/ lustrer Gesellschaft!
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2 Verwendete Quellen ) —

Fur die Vokalfassungen stellte sich die Frage, wel-

che metrische Psalmnachdichtung verwendet wer- _f) -
den sollte. Da sich moderne Nachdichtungen aus Y ——— o
urheberrechtlichen @nden verbieten, bestanirf v o

die deutsche Fassung die Alternative ZWiSChﬁfﬂ)bildung 1. Anstelle des merkivdige Quart-
Lobwasser (1573) und Jorissen (1789). Als B%brungs in der oberen heutigen Melodiefassung [6]

spiel fur den Unterschied sei hier der Anfang Vo, psaim 36 hat der originale Genfer Psalter [1]
Psalm 5 in beiden Fassungen gegeben: [5] die untere normale Kadenz.

“O Herr dein ohren zu mir kehre/ Und
gnadig meine wort auffnimb/ Ich schrey  picht nur unlogisch, sondern weicht auch ab von

zu dir mit lauter stimm/ |8r an mein  ger direkt darauffolgenden Wiederholung, so dass
konig Gott und Herre/ Was ich begehre.” jch jhn mir nur durch einen immer wieder repro-
(Lobwasser) duzierten Druckfehler in irgendeiner von den mo-

dernen Herausgeberiirf authentisch gehaltenen

“Erbarmer, wenn ich sonsten flehte,/ So i
Quelle erklren kann.

neigtest Du zu mir Dein Ohr:/ & mei-

ne Klagen wie zuvor/ Merk auf, wenn  as L autenspieler ist mir nétlich die Musikspra-
ich jetzt zu Dir trete/ Und still anbete. che des 16. Jahrhunderts als eine Art “musikali-
(Jorissen) sche Muttersprache” vertraut, zumal ich in meiner

Ich muss gestehen, dass mir die direkte baroc‘kégend die beiden klassischen Kontrapu_ijktter
Sprache Lobwassers besserzgiefals das klassi- von Jeppesen [7] und de la Motte [8] studiert habe.

zistische Pathos JorissensirE etzteres wire mei- 1/0tzdem habe ich als weitere Quelle das neuere

nes Erachtens auch nicht die von mir angestr&)g(:h von Thomas Daniel hinzugezogen [9], des-

te, an der Entstehungszeit des Genfer Psalters gh” postuliertes Regeldickicht ich zwar als unprak-
t&{:_h empfinde, der aber durch die thematische Be-

entierte musikalische Sprache angemessen, s Fank ¢ die Vokal i des 16. Jh. viel
dern eine klassisch-biedermeierliche Tonspracl’?@. ankung aut die Vokaimusik des 1b. Jh. viele

Ein weiterer Grundiir die Verwendung des Lob—ASkate behandelt, die beim pragmatischen, auf

wasser Psalters war, dass die Herzog August gi? allgemeine Musikerausbilt_:lung a_usgerichteten
bliothek Wolfenliittel diesen als Online—FacsimiIeZugang de la Mottes notwendigerweise fehlen.

verfugbar gemacht hat [5], so dass mir damit eine
Originalquelle zur Veifigung stand.

Fur die Melodien habe ich ebenfalls die Fassur::j- Dievokalen Bicinien

gen bei Lobwasser verwendet, die allerdings mit

den heute verbreiteten Fassungen aus [6] wditie zuerst entstandenen Vokalfassungen folgen al-
gehendilbereinstimmen. Es gibt aber auch Ade demselben Aufbau: die Besetzung istAlt und
weichungen, wie z.B. in Psalm 36, dessen M&enor, wobei der Tenor als Cantus Firmus sich ex-
lodie vom Lied “O Mensch bewein deini8de akt an die Melodie des Genfer Psaltei@thin-
grol3” von Matttaus Greiter in den Genfer Psalteklusive der ganzen Pausen zwischen den Versen.
ubernommen wurde (siehe Abh. 1). Die heutigdder Alt bewegt sich dazu als “Contrasubjectum”
Liederliicher geben an der ersten Kadenz im zweweitgehend innerhalb der Tonsatzregeln zur Ent-
ten Teil einen merkirdigen Quartsprung wiederstehungszeit des Genfer Psalters. Wer Schubladen
der sich im Genfer Psalter nicht findet. Er klinghag, kann hier also von “Period Composing” spre-



Abbildung 2: Bei Psalm 13&kst sich eine strenge Imitation des Cantus Firmus durch die Oberstimme
eine Weile durchhalten.
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Abbildung 3: Beispiele satztechnischer Mittel, dig flas 16. Jh. eher untypisch sind: a) Durchgangs-
dissoanz auf halber Note, b) “verdeckte Quinte”, ¢) “Kadenzflucht’@nbetonter Note. Auf der Laute
lassen sich diese “Unregeidiigkeiten” wie im unteren System angegeben vermeiden.

chen [11]. Anders als in den mir bekannten zweajjangsdissonanz bei a) lehrte Jeppesen [7] zwar
stimmigen Cantus Firmusa&en des 16. Jh., z.Bnoch als die Normalform, aber mittlerweile gilt sie
von Caspar Othmayer [10], behandle ich den Adis urublich und zu vermeiden, indem die erste
aber nicht als freie Gegenstimme, die gleichzéilote punktiert wird; mir ist aber an dieser Stel-
tig mit dem Cantus Firmus einsetzt. Stattdesskndie Imitation wichtiger. Die “verdeckte Quin-
beniihe ich mich durch@ingig um einen thema-te” in b) benutze ich zur Hervorhebung der weibli-
tisch imitatorischen Bezug der Gegenstimme aciien Endung auf dem Wort “©hen” und die un-
den Cantus Firmus. gewdhnliche “Kadenzflucht” aus der “Sopranklau-
sel” (Terminologie nach [9]) in ¢) dient dazu, der
Indem ich den Alt regeli@Rig vor dem Tenor ein-Oberstimme Zeit zum Atmen zu geben, ohne die
setzen lasseihrt das zu einer (augenzwinkern®ause im Cantus Firmus vanigern zu rissen. Da
beabsichtigten) Irréfhrung des lérers, da ein heu-diese Giinde bei einer diminuierten Ausfrung
tiger Horer die Melodie in der Oberstimme erwarauf der Laute entfallen, kann man diese “Unre-
tet und somit erst mal dem Alt folgt. Bei Psalm 13gelmaRigkeiten” dort leicht wie in Abb. 3 angege-
(siehe Abb| 2) &sst sich das soweit treiben, dassen vermeiden.
der Zulorer den Faden nicht mehr leicht wieder-
findet, wenn er seinendtirrtum bemerkt. Neben
dieser tir das Choralbicinium des 16. Jh. untypi
schen Imitatorik gibt es noch weitere vereinzelte
Abweichungen in der Satztechnik, die aber wohl
nur dem spitzfindigen Spezialisten auffallen. EinAufgrund des Tonumfangs der Bicinien lassen sie
ge Bespiele sind in Abb.|3 aufgezeigt: die Durclsich ohne Veiinderung auf einer Renaissancelaute

Die Lautenfassungen
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Abbildung 4: Durch Imitation des Laufs der OberAbbildung 5: Die Unterterzklausel in Reinform
stimme im Cantus Firmus von Psalm 65 entsteflinks) und verschleiert (rechts).
der Eindruck, es beginne eine Lautenfantasie.

Neben der Audfhrung auf der Laute solo kann

in G direkt abspielen. Dem Stil de&&e angemes-dié Laute néirlich in diesen Bicinien auch einge-
sener erscheint mir aber eine verzierte Ansting S€tZt werden zur Begleitung von Gesangsstimmen
mit Diminutionen, wie man sie in typischen Lau®der von anderen Instrumenten, die sich z.B. an

tenintavolierungen von Vokalmusik aus dem 16€n ebenfalls von mir exemplarisch bereitgestell-
Jh. findet. Am scbnsten ist es nétlich, wenn der t€n diminuierten Blockitenfassungen orientieren.
Lautenschiger dabei seinem eigenen Verzierung@abei ist dann allerdings darauf zu achten, dass
geschmack mit Spiellustdnt. Als Anregung ha- €8 bei Verzierung der Kadenzen nicht zu Zusam-
be ich ein paar der Bicinien auch selber intavoligi€nsdlien zwischen Vorhaltston und Ad$ung
und mit typischen Verzierungen und Diminutionefl€" Synkopendissonanz kommt.

versehen, die die folgenden Charakteristika haben.

Die Ausschniickungen beschnken sich weitge-5 DielLizenz
hend auf die Oberstimme, so dass der Cantus Fir-

mus weiterhin erkennbar bleibt. Die Ausnahmq@icht nur beziglich der musikalischen Satztech-

sind c:]ezbent un_d dlgnedn daAzuf, Imltatlorllaenelzn 2 rik, sondern auch béglich der Nutzungsbedin-
vorzuneben, wie z.b. den Anfang von F=saim ungen orientiere ich mich am 16. Jahrhundert.

bei dem der_ hllrjzu'gégte Lauf auf lns_trumentql ahrend die heutige urheberrechtliche Ideologie
gedachte zeitg@rssische Lautenfantasien anspielt

: . _ u as Verbreiten von Werken als “Raubkopie” be-
(su—::,he Abb"ﬂ!l). I.Bel de_n diufer_m schwa_rtzer I\IOt-zeichnet und das Erstellen von Bearbeitungen als
ten” beschanke ich mich meist auf Viertel (d.h

: : _ “Diebstahl geistigen Eigentums”, betrachte ich es
zwei Fahnchen in Tabulatur), was eher meiner bg; geISid g

. . o : &ls eine Ehre, wenn andere diese Bicinien nut-
grenzten spieltechnischen Virtudgitals tieferen

zen, bearbeiten und verbreiten. Seit einigen Jahren

musikalischen @inden geschuldet ist. Zum ng- ibt es mit den “Creative Commons” (CC) Lizen-

) . : I
cke der Varietas in den Kadenzen empfiehit S'grén ein urheberrechtliches Werkzeug, mit dem die

msbeso.ndere die Verzierung des .(T;.r(.)ppo n dlv?l[éie Nutzung und Verbreitung von Musikwerken
sen Varianten. Als besondere Kuri@sitrerwende g)ichergestellt werden kann

ich auch gerne die Unterterzklausel (siehe Abb.
die zur Zeit des Genfer Psalters bereits ganz ddabei ist zu beachten, dass es mittlerweile einen
Rer Gebrauch war. Das darf man auch als ironisg@nzen Zoo von CC-Lizenzen gibt, die mit zwei-
Anspielung darauf verstehen, dass im heutigen goaichstabigen Krzeln markieren, was erlaubt ist.
blierten Musikbetrieb das “Period Composing” ales gibt sogar die Lizenz CC-NC-ND (“Creati-
unzeitgenal® verachtet wirdl die Unterterzklausel ve Commons—Non Commercial Use—No Derivati-
macht das S$ick auch altmodischif das 16. Jh., ves”), die die kommerzielle Nutzung (insbesonde-
stellt also quasi eine “Doppelbrechung” des “Petie dieoffentliche Auffuhrung) und Bearbeitungen
od Style” dar. (z.B. Improvisiereriiber das musikalische Materi-
al oder das Einrichteriif die eigenen Instrumen-
2Fir eine audihrliche Diskussion siehe [11] te) verbietet und damit nach deutschem Urheber-




recht etwa zur Aussage “Alle Rechte vorbehalteh” iter atur
aquivalent ist.

[1] C. Marot, T. de Beze: “Les Pseaumes mis en
Die freieste CC-Lizenz ist die CC-BY (“Creati- rime francoise.” Genf, Bonnefoy (1563)
ve Commons—Attribution”), die es allerdings auch  Online Facsimile der BNF untdt t p: / /
zulasst, dass ein Dritter eine Bearbeitung un- gallica.bnf.fr/ark:/12148/
ter eine restriktive Lizenz stellt, oder diese so- bpt 6k1086792/
gar bei der GEMA anmeldet, so dass Musike
dann pbtzlich fur die Auffuhrung des Werkes y .
Gelilhren zahlen iisssten. Um trotzdem ein allge- Genevan Psalter” Reformed Music Journal
meines Bearbeitungsrecht zu gdwen ohne die- ', pp. 4-6, 32-35, 64-68 (1989)
se Moglichkeit des Missbrauchs zu edglichen, [3] D. Schuler: “Goudimel.” Credenda/Agenda
habe ich die Bicinien zum Genfer Psalter un-  \ol. 11 Nr. 5, p. 17 (2005)
ter die Lizenz CC-BY-SA (“Creative Commons—
Attribution—Share Alike”) gestellt. Diese erlaubt
kostenlos die Vervie#fltigung und Nutzung, auch
zu kommerziellen Zwecken, verlangt aber im Fal-
le einer Bearbeitung, dass die Bearbeitung wiedgp] A. Lobwasser: “Die Psalmen Davids.”
unter dieselbe Lizenz gestellt wird. Dazu schreibt ~ Genff, Widerholdt (1679) Online-Facsimile

Ii2] P. Pidoux: “The History of the Origin of the

[4] N. Vallet: “Regia Pietas.” Facsimile des
Drucks von 1620 herausgegeben von der
Nederlandse Luitvereniging (1986)

James Boyle in [12]: der Wolfentiitteler Digitalen Bibliothek:
http://diglib. hab. de/drucke/
“[...] it is an example of a new move in xb-1304- 2/ start. htm

the debate over intellectual property, & (5] 3. Gruch (Hrsg.): “Die Psalmen Davids in

new tactic: the attempt to create a pri- Reime gesetzt durch Matthias Jorissen.”
vately constructed commons where the Verlag Gruch (2006)

public domain created by the state does _
not give you the freedom that you belie- [/ K. Jeppesen: “Kontrapunkt.” Breitkopf &
ve creativity needs in order to thrive.” Hartel (1935)

[8] D. de la Motte: “Kontrapunkt.” Brenreiter
Aufgrund einer Skurriliit der deutschen Recht- Verlag (1981)
sprechung, der “GEMA-Vermutung”, darf
Ubrigens die GEMA Gelthren erheben, ohne
nachweisen zu ifssen, berechtigt zu sein. Da-
gegen kann man sich nur wehren, indem m§t0] C. Othmayer: “Bicinia Sacra.” brnberg,
nachweist, dass die verwendetenicke nicht Berg und Neuber (1547)
zum GEMA-Repertoire gddren. Im Falle meiner Facsimile-Nachdruck von Dr. Bernd
Bicinien ist dieser Nachweis sehr leicht, da ich  Christoph Becker, KIn (1990)
bei jedem Sick die Lizenzbedingungen de
CC-BY-SA mit angebe.

[9] T. Daniel: “Kontrapunkt”. 2. Aufl., Verlag
Christoph Dohr (2002)

Tll] B. Haynes: “The End of Early Music.”
Oxford University Press (2007)

Durch diese Lizenzwahl hoffe ich, den kredd2] J. Boyle: “The Public Domain. Enclosing the
tiven Umgang und die Verbreitung dieser C€Ommons of the Mind.” Yale University
Psalm-Bicinien zu drdern. Auf die Resultate Press (2008)

bin ich schon gespannt, und freue micier

Riuckmeldungen zum Umgang mit derugken.
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